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Tuhaf Zamanlarda Sanatin Mekam

Birge Yildirim Okta, Kadir Has Universitesi, Mimarlik Boliimii, Doktor Ogretim Uyesi,
OKTAA

Ozet

Bu makale 58. Venedik Bienali Uluslararast Sanat Sergisi tizerine bir mekansal okumadir.
Kurator Ralph Rugoff’un “llging Zamanlarda yasayasin” temast iizerinden sanat yapitlarinda
mimari mekanin tiretimini ve kisi ile etkilesimini inceler. Rugoff un bir Cin bedduasindan
esinlenerek olusturdugu tema bienalde islerin sergilenisi ve kisi ile diyalektiginde etkili olmus,
temanin anlatist yapitlara mekansal kurguya yansimistir. Bu baglamda makale 58. Venedik
bienali Fransa, Tiirkiye, Avusturalya, Litvanya, Filipinler ulusal pavyonlarini inceleyerek
mimarinin sanatin mekanin kurgulama/inga etme hallerini tartisir.

Venedik Bienali Uluslararasi Sanat Sergisi, 1895°ten beri gelenegini yiiziin {istiinde ulusun
katilimu ile siirdiiren bir cagdas sanat platformul. 1972 yilindan beri kiiratdrlerin? belirledigi bir
tema Gzerinden ilerleyen Venedik Sanat Sergisi’nin bu seneki temas1 “ilging Zamanlarda
Yasayasin”. Kurator Ralph Rugoff'’un sectigi bu tema Cin'de kullanilan ve kokeni 18.

yiizyila dayanan bir beddua. i¢inde yasadigimiz kaotik karamsar, kutuplasmanin yiikseldigi bu
tuhaf diinyay1 adeta betimliyor. 3 Kat1 olanlarin buharlastigi buharlasirken yerini yeni katiliklara
biraktigi, ekonomik-iklimsel-toplumsal krizlerin, i¢ savaslarin eksik olmadigi, akilli telefonlara
hapsolmus diinyalarda yasadigimiz bir donem. Fakat kiiratér bu bedduay1 mevcut hal iizerinden
gelisen bir dilek/niyet olarak dile getiriyor. Rugoff, toplu yer degistirmelerin, goglerin
varolusumuzu yeniden tanimladigi istikrarsiz diinyamiza isaret ederken, sanatin, nasil
yasayacagimiza ve disiinecegimize dair yol gosterici olabileceginin altini giziyor.4 Rugoff
yasadigimiz depresif donemleri, sosyal ayrigmalari, soylemleri ne ¢ikaran, fakat karamsar
olmayan ilging zamanlarda yasama dilegi ile bir diyalektik insa etmeyi hedeflemis. Bu tema sanat
eseri-sanatci ve izleyici arasinda slre giden ve toplumsal izler birakan, giindelik ger¢eklerimiz
izerine diisiindiiren bakis agilarimiz1 esnetmeyi hedefleyen bugiine ait bir kurgu.

Ilging zamanlarda yasayasin temasi kuskusuz Venedik Sanat Bienaline katilan sanatcilar icin
belirleyici olmus. Rugoff’un kiiratdryel metninde vurguladigi sanati nesnelestirmeyen, kisi ile
diyalog kuran islerin iiretim siirecleri pek ¢ok iilke pavyonunda dikkat ¢ekiyor. Ozellikle kisiyle
diyaloga girerek toplumsal, global halleri/aradaliklar1 haykiran, bagiran, fisildayan, eserlerin
sanatin deneysel mekanini insa etme ¢abasinda oldugu gézlemlemek miimkiin. Boylesi bir
mekansal deneyimin insasi i¢in pek ¢ok sanatginin tiretim siirecine farkli disiplinler eslik etmis.

! Moreno, Valentine, 2010, Venice Biennale and Canada Pavilion: Politics of Representation in the Gardens of Art,
3(1), Kasim.

2 Antonio Marazzi, 2014, An Encyclopedic Art Biennale in Venice, “Visual Anthropology”, 27, ss.276-301.

% Rugoff, Ralph. Statement de Ralph Rugoff: May you live in Interesting Times, https://universes.art/en/venice-
biennale/2019/may-you-live-in-interesting-times/

4 Rugoff, 2019.
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Mimarlar, miizisyenler, opera sanatgilari, performans sanatgilari, yonetmenler, edebiyatcilar
kalabalik listede sik gdze carpan disiplinler arasinda. Bu makale ile ulusal pavyonlar iizerinden
sanat eseri ve izleyici arasinda kurgulanan iliskinin mekansal aragsalligini tartismak istiyorum.
Bu baglamda ilk 6nce Tiirkiye Pavyonu ile giris yapmak isterim.

Turkiye Pavyonu’nda Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV) koordinasyonunda Sanatc1 Inci
Eviner’in Biz, Baska Yerde adl1 eseri yer aliyor. Biz, Baska Yerde, Hannah Arendt’in, 1943
senesinde yazdig1 Biz Miilteciler adli metnini bir anlatisini barindirtyor. “Bize unutmamiz
sOylenmisti; biz de hi¢ kimsenin diisiinemeyecegi kadar hizli bir sekilde unuttuk.”5 Arendt’n
metni bellege dair, kisilere dair global ve tiim zamanlara ait izler barindirtyor. Eviner Arendt’in
miicadele anlatisina benzer bir deneyimi izleyiciyle bulusturuyor. Sanatg1, eserinde toplu yer
degistirmelere, yitirimlere, yersizlik, hafizasizlik hallerine yer veriyor. Mekanda hi¢ durmadan
yer degistiren 6zneler izleyiciyi bir seriivene siiriiklityor. Bu seriiveni olusturan mekanin, mimari
tasarimi Birge Yildirim Okta ve Giirkan Okta’ya ait. Mekan bir sahne olarak kurgulanmis (Resim
1). Bu sahnede kisi kendini goriinmez bir rotanin iginde dolasirken buluyor. Mimari oldukg¢a
yapisal bir 6lgekle duvarlar rampalar avlu ve merdivenlerle uzun bir sirkiilasyon sertivenine
izleyiciyi siiriikliiyor. Bu yapisallik Eviner’in katmanlarla izleyiciye yasatmak istedigi hafizaya,
bellege dair catigmalarla kisinin birebir yiizlesmesini sagliyor. Tolga Tiiziin lin ses tasarimini
yaptig1 pavyonda sesler kisiyi adeta takip ediyor. Mekanda dolastik¢a kulaga ilisen ¢igliklar,
fisiltilar, agitlar, gicirtilar izleyiciyle ¢arpisiyor. Ardisik sesler ile mekan yeniden insa ediliyor.
Giilden Arsal Yavuz, Melih Kirag, Canan Yiicel Peki¢ten’in mekanda suriinerek bedeni ve
mekani yeniden tanimliyorlar. Dolayisi ile mimari, figiirler, nesneler, beden ve seslerin
katmanlagmasi ile durmak bilmeksizin yeniden tanimlaniyor (Resim 2). Bu noktada mimarinin
nesnelesmemesi 6nem kazanmis. Neredeyse fotograf vermeyecek bir 6lgek sunan mimari tasarim
izleyicinin kendini kaybetmesi, sesler, figiirlerle bas basa kalacagi perspektifler sunuyor (Resim
3). Mimari dlgek her bir figiir ve sesi ayristirarak ve bazen birlestirerek algilamamizi sagliyor.
Mekan i¢inde dolasirken izleyici tiim bu sahneye taniklik eden bir 6zneye doniisiiyor.6

“Biz, Bagka Yerde” gogclerin, toplu yer degistirmelerin birey tizerindeki olumsuz etkilerini
arastirirken izleyicinin deneyimini kisisel bir seriivene doniistiirliyor. Pavyon, Eviner’in sanat
iiretimi i¢in izleyici ile diyaloga giren diigsel bir mekan olarak kurgulanmus.

Filipinler pavyonu mekansal deneyimi ile 6ne ¢ikan pavyonlar arasinda. Ancak {izerine ¢ikarak
algilayabildigimiz sonsuzluk adalari, Ayakkabilarinizi ¢ikartarak yiiriidiigiiniiz cam adalar iginde
aynalarla yaratilan sonsuzluk algisi ile goriiniisiin aldatict oldugunu vurguluyor (Resim 4). “Ada
hava durumu” isimli yerlestirme ile sanat¢1 Mark Justiniani yanlizca hava durumunu degil
diinyanin halini izleyiciye bir yolculukla aktariyor. Karanlik mekanda aynalar ile yansiyan camlar
su kiitlelerinde yiizen adalarin bir temsili. Adalar i¢cinde yer alan nesneler Filipin takim
adalarindan bir takim izleri, tarihteki kirilmalarla kisiyle diyaloga sokuyor. Kisi aynali cam
adalarin tizerinde kendini su ylizeyinde hissediyor. Adalar adeta tiyatro sahneleri gibi. Pavyona
girdiginizde ¢iplak ayaklar ile insanlarin bastiklar1 yerle kurduklar1 bag onlar1 bu yapitin

5 Arendt, Hannah, 1943. “Biz Miilteciler” ¢cev. Erdem Ungiir, Erisim: https://www.gazeteduvar.com.tr/dunya-
forum/2017/04/29/biz-multeciler/
6 Eviner, 1. 2019, “Biz Baska Yerde”, Yap1 Kredi Yaynlari.
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aktorleri kiliyor. “Ada hava durumu” mekanin dogasi, zamanin insasina dair algisal bir deneyimi
barindirtyor.

Mimari projesi Diogo Passarinho tarafindan gelistirilen, Fransa Pavyonu’nda Sanatg1 Laure
Prouvost kim oldugumuzu, nereye gittigimizi ve nereden geldigimizi sorguluyor. Olusturdugu
likit ortam bir su alt1 sahnesini animsatiyor (Resim 5). Suirrealist bir kurgu ile gelistirdigi litopik
mekan ideal olana izleyiciyi strikleyen kendini temsil, kimlik, nesiller tizerinden var eden bir
yolculuk. Kiratér Martha Kirszenbaum serginin paylastigimiz gergekliklerin tutarsizliklarin,
iliskisellikleri temsil eden akiskan ve global diinyanin bir temsili olarak tarifliyor. Paris’ten
Marsilya’ya oradan Venedik’e uzanan bu seyahat pavyonda kisisel bir yolculuga déniisiiyor.
Pavyonun girisinde havaya salinan su kabarciklar1 ile olusturulan sis, 2002 isvigre pavyonunda
Didler Scofidio’nun “Blur” projesini animsatiyor. Hava asili su kabargiklarinin kigkirticiligr ile
pavyonun Oniinde uzun kuyrugu asarak igeriye girmek gerekiyor.

Laure Prouvost’un nesiller aras1 kurgusal kesif gezisi yerlestirmenin merkezini olusturuyor. Bu
video kisiye bir seyahat, bir riiya deneyimi yasatiyor. Bu deneyim Diogo Passarinho tarafindan
tasarlanan mekana da yansimis durumda, yapiskan, akigkanlik hissi veren yumusak doseme,
giriste i¢cinden gectigimiz su kabargiklari Prouvost’un filminden mekana karigiyor. Mekan bir su
alt1 riiyasina kisiyi yavas yavas tasiyor. Sisin i¢cinden gecerek mekana arka kapidan giriliyor.
Bodrumda Ingiliz ve Fransiz pavyonlar1 arasinda kazilmas1 planlanan bir cukurun molozlari ile
karsilastyorsunuz. Ust kata ise tamamen likit bir diinya var. Deniz mavisi zeminli parlak beyaz
odadan gecerken filmin ipuglar1 yer aliyor. Video, enstalasyonlar, objeler, molozlar, su imgesi
farkli mekanlara ait. Bu parcalar sadece biitiine dair ipuglar1 barindirtyor. izleyiciler Prouvost’un
gizemli litopyasindan ideal bir diinuyaya uzanan kalintilar ile ayriliyor.

Altin Aslan ddiiliine layik goriilen Litvanya pavyonu kumsalda siradan bir giinii sahnelestiriyor.
Izleyicilerin kus gozii bir bakisla mekana dahil eden pavyonda mekan tek malzeme ile insa
edilmis, kum. Kumla, 1siklarla elde edilen yapay plaj operadan yiikselen sesler ile
mekansallasiyor. Didaktik olmadan, bir distopik felaket senaryosuna doniismeden iklimsel
degisikliklere isaret ediyor. Kumsalda uzanan bir adam noel’de hi¢ kar yapmamasindan sikayet
ediyor (Resim 6). Yasli kadin kimsenin ¢opleri veya kopek diskilarini temizlememesine
bagiriyor. Opera ile kurgulanan bu sahnede yirmi opera sanatgisi giindelik hali ince bir
romantizmle seslendiriyor. Antroposen ¢aginda Otrofikasyondan, mayolara yapisan alglerden
sikayet ediyorlar. Rugilé Barzdziukaité, Vaiva Grainyté, and Lina Lapelyté’nin kurguladigi bu
yapay mekan kendini muzik ile yeniden insa ederken bireylerin giindelik deneyimlerini ve
onlarin kiiresel ekosistemlerle, etkilesimlerini sorguluyor.

Avusturalya Pavyonunda sanatg1 Angelica Mesiti “Assembly” ile polifoni, kakofoni, uyumsuzluk
ve uyum arasinda ti¢ kanall1 bir video yerlestirmesi ile s6zii miizige mekan1 performansa
doniistiirtiyor (Resim 7). Dairesel bir amfi tiyatrodan yola ¢ikan mekan kamusal alan ve birey
arasinda bir diyalog gelistiriyor. Demokrasiyi giindelik hayata ve mimariye tercime eden bu
mekan kozmopolit bir tiyatro7. izleyicileri performansin aktdriine geviren bu karanlik forum,

7 https://www.australiacouncil.gov.au/news/media-centre/media-releases/australian-pavilion-to-present-angelica-
mesiti-s-solo-exhibition-assembly/
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demokrasinin farkli sesleri, farkli s6zleri bir araya getirme zorlugunu vurguluyor. Assembly,
Oznenin toplum Oniinde agiga ¢ikacagi bir ortam olarak, 6znenin kendi var olusuyla, 6teki
oznelerle, toplumsal gruplar ve bizzat mekanin kendisiyle ¢arpisarak insa edilecek toplumsal bir
sahneyi canlandiriyor. Sahne herkese ait. Bir baska deyisle herkes bu sahnenin aktor. Sirkiler
amfi kurgusu ile yatay ve katilime1 bir mekan yaratiyor. Katilimcilar mekanin 6znesine
dontigiiyor. Sozleri seslere, mekani kolektif bir performansa, izleyicileri aktorlere doniistiirerek
demokratik, yatay bir orgiitlenmenin mekansal kurgusunu olusturuyor. Mesiti’nin sozsiiz iletisim
ile kurguladigi bu tema Hannah Arendt’in kaybolmus politik 6zneyi diyalog ile tekrar sahneye8
¢agirigini animsatiyor;

“Diinyadaki seylerden ne denli etkilenirsek etkilenelim, bunlar bizi ne denli kavrarsa kavrasin,
ancak bagka insanlarla onlar hakkinda konustugumuz zaman bizim i¢in insanlik kazanirlar.
Diinyada ve kendi i¢imizde olup bitenleri yalnizca onlar hakkinda konustugumuz zaman
insanilestiririz ve ancak bu konugma siireci i¢inde insan olmay1 6greniriz”9.

Hannah Arendt’in diyaloga ¢agiran bu metni, Rugoff’un ilging zamanlarda yasayasin temasi ile
ve bu ilging zamanlarda sanatin diyalektigine dair pek ¢ok séz barindiriyor. Tirkiye, Filipinler,
Fransa, Litvanya, Avusturalya pavyonlart mekani aragsallastirarak bireyle iletisime gegiyor.
flging zamanlarda yasama hallerimizi mimari kurgu ile sahnelestirerek disavuruyor. Belkide
Rugoff’un ilging zamanlarda yasayasin ¢agrisi bu sene mimarinin aragsallagmasini, ¢ok
disiplinligi zorunlu kilmis. I¢inde bulundugumuz halleri bireyle diyaloga girerek bir deneyime
doniistiirmek tizere pek ¢ok pavyonda sanat i¢in kurgulanan sessiz/6ne ¢ikmayan mimari
tasarimlara mimarlara rastlamak mimkin. Sessiz mimari kurgular adeta sanat yapitlarinin
altyapilarini olusturuyor. Sanatgilar bu alt yapilar: konusur kiliyor ve izleyicinin bu aygita dahil
olmasini sagliyor. Bu baglamda Rugoff’un ilging zamanlarda yasayasin temasinin gundelik
hayatimizin hallerini tartigsmayi siirdiiriirken, ilging zamanlarda yasayan bizlere umut vaadeden
sanat ve mekan {iretimlerine yol actigini diigiintiyorum.
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